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 The thematic categorization of Persian poetry and the examination of the 

frequency of topics used by each poet not only aid in understanding the 

worldviews of the poets but also contribute to the correction and appreciation 

of the linguistic nuances of Persian poetry. One of the significant and ancient 

themes In Persian poetry is "pain of awareness" which is prominently 

reflected in the poetry of the early poets and in the Shahnameh of Ferdowsi. 

Awareness has long been regarded as a source of suffering, and this theme 

and its branches have important representatives in the history of Persian 

poetry after Ferdowsi, such as Khayyam and Hafez. Thus, these two poets can 

be considered heirs to Ferdowsi's thought, sharing similar worldviews. In 

contrast to these three, Saadi is a poet whose works are devoid of this theme, 

yet he is not unaware of it. He presents this theme in his worldview and 

perspective in a novel manner. Neglecting this issue has resulted in a line from 

Saadi's ghazals being misprinted in major editions of his work. This article 

aims to first discuss the pain of awareness and its reflection in the Shahnameh. 

Then, it traces the varieties and continuation of this theme in the history of 

Persian literature as represented by Khayyam and Hafez. Finally, after 

discussing the differences between Saadi's worldview and those of the three 

preceding poets, it addresses the correct form and meaning of a line from the 

book Badaye' that reflects the theme in the phrase "آفتِ بشناختن" within a 

romantic context. 
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1. Introduction 
Categorizing the themes of Persian poetry and 

analyzing the frequency of topics used by each poet 

not only aids in understanding the worldview of 

poets but also helps in correcting and recognizing 

the nuances of the Persian language in poetry. One 

of the significant and ancient themes In Persian 

poetry is "the anguish of awareness," which 

prominently appears in the poetry of early poets 

and in Ferdowsi's Shahnameh. Awareness has long 

been considered a source of suffering, and this 

theme, along with its branches, has notable 

representatives in the history of Persian poetry after 

Ferdowsi, such as Khayyam and Hafez. Thus, these 

two poets can be regarded as heirs to Ferdowsi's 

thought, sharing similar worldviews. In contrast, 

Saadi is a poet whose works lack this theme, 

although he is not oblivious to it. He presents this 

theme within his worldview and interpretation in a 

novel manner. Neglecting this issue has led to the 

misrepresentation of a couplet from Saadi's ghazals 

in important editions of his work. This article aims 

first to discuss the sorrow of awareness and its 

reflection in the Shahnameh, followed by an 

examination of its forms and continuation in the 

works of Khayyam and Hafez. Finally, after 

discussing the differences between Saadi's 

worldview and those of the three preceding poets, 
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the correct form and meaning of a couplet from his 

work "Bada'ei" is addressed, reflecting the subject 

matter in the phrase "āfat-e bešnāxtan" within a 

romantic context. 

 

2. Research Methodology 

Textual scholarship is a crucial branch of literary 

research that leads to text correction on one side 

and analysis and interpretation on the other. As 

long as a refined and reliable text is not available, 

it is impossible to derive an accurate analysis from 

that text; hence, the foundation of a correct and 

acceptable analysis is always a corrected and 

refined text. This point can somewhat be reversed; 

in other words, sometimes information from 

analysis can aid in correcting a text because 

historical information about a poet's life and 

worldview can lead to selecting the correct 

writings. Our method in this article follows this 

approach. Initially, we introduce an ancient poetic 

theme rooted in an old worldview. Then we discuss 

its role in the poetry of several poets. Following 

that, based on Saadi's distinct worldview and his 

unique interpretation of this theme, we correct a 

couplet from his ghazals. 

 

3. Discussion   

A particular kind of awareness inherent in humans 

is one of the most significant differences between 

them and other living beings. Human historical 

consciousness of oneself and the entirety of human 

life makes them aware of death and the decay of 

humanity. Alongside this general awareness that 

every human possesses, the quest for the mysteries 

of creation and the effort to uncover the secrets of 

existence further enhances this awareness, 

inevitably distancing humans and their lives from 

nature and subjecting them to endless suffering.   

If one day a thematic culture of Persian poetry were 

to be written, undoubtedly one of the ancient 

themes that has neither been forgotten nor worn out 

over centuries would be this anguish of awareness. 

In the earliest examples of Persian poetry, this 

theme can be considered alongside praise and 

description of wine, nature, and romantic themes as 

one of the relatively recurring topics, with 

significant evidence found in the poetry of Shahid 

and Rudaki. Based on what remains from early 

poetry, it may be possible to regard Shahid Balkhi 

as the first representative of this theme In Persian 

poetry. 

Among the sorrowful aware figures in Iranian 

history, a considerable share must also be 

attributed to Ferdowsi, and this share should not be 

diminished by his sources; because even in sections 

where the poet interjects into the narrative and 

speaks about himself, the anguish of awareness is 

a recurring theme in the Shahnameh. It seems that 

Ferdowsi's awareness and suffering stem more 

from witnessing the life and death of heroes. The 

legacy of Ferdowsi's awareness and sorrow 

subsequently passed on to two great poets In 

Persian literary history, namely Khayyam and later 

Hafez. The significance of this theme in 

Khayyam's worldview is such that it has been 

termed "Khayyami perspective." Hafez also shares 

this awareness within his suffering. 

Poets like Ferdowsi can be regarded as thinkers 

who, even if their words contain references to a 

struggle with philosophy, have been philosophical 

in nature or at least possessed a philosophical and 

nuanced perspective on the world, which they 

sometimes overlooked with the aid of theological 

beliefs. Among these poets, those who discuss 

humanity and the end of life, and who are less 

influenced by ancient Iranian ontology, have found 

themselves less ensnared by the sorrow that we 

observe in Khayyam, Hafez, and Ferdowsi. Saadi 

is an example of such a poet who perceives the 

world through the lens of his unwavering beliefs as 

one filled with joy. He is aware of the sorrow that 

Ferdowsi and similar poets experience, but he 

attributes this sorrow not to an awareness of the 

complexities of the world, but rather, in one of his 

ghazals, to an awareness of the beauty of the 

beloved. This article is an attempt to discuss the 

anguish of awareness in Ferdowsi's work and its 

influence on Khayyam and Hafez, as well as 

Saadi's unique interpretation of it. 

 

4. Conclusion   

If we categorize the subjects and themes of Persian 

poetry, examining them can help us gauge both the 

proximity and distance between the worlds of two 

or more poets, as well as their creativity in 

constructing or renewing themes. In this article, we 

pursued an important and multifaceted theme 

centered around awareness and its associated 

anguish in Ferdowsi's work, while also discussing 

it in the poetry of Khayyam and Hafez. This theme 

is so well-known and recognized in Khayyam's 

work that it fundamentally constitutes the central 

worldview of his poetry and thought. Similarly, in 

Hafez's poetry, this subject is one of the important 

themes that captures the poet's attention. In other 

words, based on this exploration, the worldviews 

of Ferdowsi, Khayyam, and Hafez are closely 

related, and their perspectives on the entirety of 

existence can be placed under a unified framework. 

They view awareness and consequently life as 

burdensome; for with awareness, one cannot arrive 

at answers to fundamental existential questions; 
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instead, this awareness reveals only decay and an 

uncertain end. Those who hold this viewpoint can 

be considered thinkers who, even in their enmity 

with philosophy, possess a philosophical and 

nuanced perspective on the world. 

In this regard, Saadi represents a different kind 

of poet. Unlike the three great poets mentioned 

earlier, he is not one to dwell in nuances and doubts 

and accepts definitive theological answers in all 

areas. Essentially, Saadi does not engage in 

contemplation in realms where thought has no 

access. Therefore, signs of the anguish of 

awareness or what is termed Khayyami worldview 

cannot be found in Saadi's works. Nevertheless, he 

is not oblivious to this anguish; he understands that 

in the views and judgments of some, awareness is 

painful and detrimental; however, he considers this 

awareness not as knowledge of the complexities of 

the world but rather as an awareness of the beauty 

of the beloved, which leads to madness. In other 

words, if in the worlds of Ferdowsi, Khayyam, and 

Hafez awareness of the complexities of existence 

is a blight that brings suffering, in Saadi's world, 

awareness of the beauty of the beloved is a blight 

that will lead to the anguish of madness. Neglecting 

this issue has caused a misrepresentation of a 

couplet from Saadi's ghazals in Badaye editions by 

Yaghmaei and Yousofi, where the incorrect term 

 has been inserted into the text. Based on "نشناختن"

the discussion presented in this article, the correct 

form of Saadi's entire line is as it appears in 

Foroughi's edition: "موجب دیوانگیست آفت بشناختن". 
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 بشناختن آفتِ

 (سعدی از آنویژۀ و برداشتِ  شاهنامه)موضوعی کهن در 
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 مقاله اطلاعات  چکیده

نها در تبندی موضوعی شعرِ فارسی و بررسی بسامدِ موضوعاتِ موردِ استفادۀ هر شاعر، نه دسته

کند. مک میکبینی شاعران، بلکه در تصحیح و شناختِ دقایقِ زبانی شعر فارسی نیز به ما شناخت جهان

ولّ و اۀ است که در شعرِ شاعرانِ دور« رنجِ آگاهی»یکی از موضوعاتِ مهم و کهن در شعر فارسی 

اند و این موضوع و آور دانستهگیری دارد. از دیرباز آگاهی را رنجفردوسی نیز نمودِ چشم شاهنامۀ

دارد. از  های آن در تاریخ شعر فارسیِ پس از فردوسی نمایندگانِ مهمی مانندِ خیّام و حافظشاخه

هایشان به هم بینیکه جهانبرانِ اندیشۀ فردوسی دانست توان این دو شاعر را میراثروی، میهمین

ا از آن نزدیک است. برخلافِ این سه تن، سعدی شاعری است که آثارش از این موضوع خالی است، ام

گذارد. یش میای نوآیین به نمابینی و طرزِ تلقی خود در جامهخبر نیست. او این موضوع را در جهانبی

صحیف شود. های مهمِ این اثر تات سعدی در چاپتوجّهی به این مسأله سبب شده است بیتی از غزلیّبی

ها و س، گونهبحث و سپ شاهنامهدر این مقاله کوشش شده، نخست دربارۀ اندوهِ آگاهی و بازتابِ آن در 

بینیِ فاوتِ جهانتگیری شود. در پایان نیز، پس از بحث دربارۀ ادامۀ این موضوع در نزد خیّام و حافظ پی

که موضوع  ، دربارۀ صورت و معنایِ درستِ بیتی از کتابِ بدایع سخن رفتهسعدی با سه شاعرِ پیشین

 ای عاشقانه بازتاب داده است.در جامه« آفتِ بشناختن»موردِ نظر را در ترکیبِ 

 مقاله: تاریخچه 

 24/04/1404    دریافت

 14/08/1404    پذیرش

 پژوهشی( )مقاله
 :کلیدی کلمات 

 آگاهی

 شناخت

 موضوعاتِ شعری

 تصحیح

  مسئول: نویسنده 
 خلیل کهریزی
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 1مقدمه .1
ترین ای از آگاهی که در انسان وجود دارد، یکی از مهمگونۀ ویژه

های اوست با دیگر جانداران. درکِ تاریخی انسان از خود و کلّیتِ تفاوت

به همان »زندگی بشر، او را از مرگ و زوالِ آدمیّت آگاه کرده است. 

نسبتی که موجود جاندار و بااراده در مرتبۀ حیات برتر باشد، رنج او 

کند و آزار گذشته را بیشتر به یاد یشتر است، چون بیشتر حس میب

)سعیدی و دادور، « کندبینی میآورد و رنج آینده را نیز بهتر پیشمی

(. در کنارِ این آگاهیِ کلّی که هر انسانی از آن برخوردار 10: 1400

وجو در رمز و راز آفرینش و تلاش برای جُستن رازِ سپهر است، جست

افزاید و، به ناچار، انسان و زندگیِ او را از طبیعت این آگاهی مینیز بر 

روی، کند. از همینپایان دچار میو دیگر جاندارن دور و به رنجی بی

های بازمانده از شعر فارسی ترین نمونهشهید بلخی در یکی از کهن
 

 

(؛ زیرا آگاهی 34: 1362)لازار، « خردمندی نبینی شادمانه»گفته است 

 خبری آسودگی.ایی رنج در پی دارد و غفلت و بیو دان

شک، یکی اگر روزی فرهنگِ موضوعی شعر فارسی نوشته شود، بی

ه فرسود نیز نشدها فراموش و دستاز موضوعاتِ کهن که با گذرِ قرن

های شعر فارسی است، همین رنجِ آگاهی است. در نخستین نمونه

ل در یفِ می و طبیعت و تغزتوان این موضوع را در کنارِ مدح و توصمی

و رودکی  شمارِ موضوعاتِ نسبتاً پرتکرار به شمار آورد که در شعرِ شهید

جای مانده است، شواهدِ مهمی دارد. بر پایۀ آنچه از شعرِ دورۀ اولّ به

رسی شاید بتوان شهید بلخی را نخستین نمایندۀ این موضوع در شعر فا

 دانست. 

در میانِ آگاهانِ اندوهگینِ تاریخ ایران، باید سهمِ زیادی برای 

 گرفت و این سهم را به منبع / مأخذ او فرونکاست؛  درنظرفردوسی نیز 
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یابد و از لای روایت حضور میهایی نیز که شاعر در لابهزیرا در بخش

است.  شاهنامهگوید، رنجِ آگاهی موضوعی پرتکرار در خود سخن می

رسد، آگاهیِ فردوسی و رنجِ او بیشتر برآمده از دیدنِ زندگی می نظربه

دو میراثِ آگاهی و اندوهِ فردوسی پس از او به  و مرگِ پهلوانان باشد.

شاعرِ بزرگِ تاریخ ادبیات فارسی، یعنی خیّام و پس از او به حافظ، 

رسیده است. اهمیّت این موضوع در جهانِ خیاّم چنان است که این 

: 1346اند. گرچه به تعبیرِ اسلامی ندوشن )دیدگاه را خیّامی نامیده

، امّا برای «تر و سردتر داردلحنی قاطع»( خیام نسبت به فردوسی 142

به  شاهنامهتوان شواهدِ زیادی از ترین موضوعاتِ رباعیّاتِ او میمهم

 دست داد. حافظ نیز از همین آگاهی به رنج اندر است. 

توان اندیشمندانی دانست که حتی شاعرانی مانندِ فردوسی را می

اندیش شود، فلسفهدیده  هاآناگر اشاراتی به ستیز با فلسفه در کلام 

اند که خیز به جهان داشتهگاهی فلسفی و چندوچوناند یا حداقل نبوده

ها پوشش گاه با نیرویِ باورهای الهیاتی بر جوششِ این چندوچون

اند. در این میان، شاعرانی که در بحث از انسان و پایانِ زندگیِ او، نهاده

اند، در سایۀ باورهای شناسیِ کهن ایرانی بودهکمتر متأثّر از هستی

اند که در خیاّم و حافظ ود کمتر گرفتار اندوهی شدهقطعیِ الهیاتیِ خ

بینیم. سعدی شاعری از این دست است که جهان را در و فردوسی می

بیند. او از اندوهی که ناپذیرش سراسر شادی میپرتو باورهای خدشه

فردوسی و شاعرانِ همانندش گرفتارِ آنند، آگاه است ولی این اندوه را 

هایش، وچون جهان، بلکه، در یکی از غزلنه حاصلِ آگاهی از چند

داند. این مقاله تلاشی است برای بحث حاصلِ آگاهی از زیباییِ یار می

دربارۀ رنجِ آگاهیِ فردوسی و تأثیرِ آن بر خیّام و حافظ و برداشتِ ویژۀ 

 سعدی از آن. 

 

 پیشینۀ پژوهش. 2
های تقریباً زیادی دربارۀ ارتباط فردوسی و دیگر پیش از این پژوهش

( در مقالۀ 1346شاعران نوشته شده است. محمدّعلی اسلامی ندوشن )

ترین مضامینِ موجود نشان داده است که مهم« خیام و فردوسی»بلندِ 

 روی اساساً یافت و از اینشاهنامه توان در در رباعیّاتِ اصیلِ خیّام را می

 شاهنامههای کهن ایرانیِ بازتافته در اندیشۀ خیاّمی برگرفته از اندیشه

حافظ و حماسۀ ملیّ »( در مقالۀ 1367است. جلال خالقی مطلق )

را نشان داده و به این نتیجۀ مهم  شاهنامهتأثّراتِ حافظ از « ایران

رسیده است که هرگاه حافظ برای نشان دادن ناپایداری و غدر جهان 

رِ فرهنگ سامی بهره برده، سخنِ او فاقدِ عمقِ فلسفی خیّامی از عناص

های ایرانی بهره ولی آنجا که او برای همین مطلب از افسانه»است. 

گونه مالامال است گیرد، سخن او از صداقت و اعتقاد و عمق همانمی

(. منصور رستگار فسایی 570)همان: « که از اندوه و حسرتی عمیق

پس از بحث دربارۀ « سعدی و فردوسی»لۀ ( نیز در مقا1373)

، در یازده مورد هاآنهای فردوسی و سعدی در عینِ اختلافاتِ شباهت

 به بحث نهاده است.   شاهنامهوجوهِ شباهت کلام سعدی را با 

شناختی را که در فردوسی و خیّام ما در این مقاله یک نکتۀ هستی

ها و ها و گونهیم زمینهاشود، بررسی کرده و کوشیدهو حافظ دیده می

بینی این سه شاعر نشان دهیم. سپس، ضمن پیوستگیِ آن را در جهان

ایم بینی سعدی با آن سه تن دیگر، کوشیدهبحث دربارۀ تفاوتِ جهان

 برداشتِ سعدی را از همان نکته به دست دهیم. 

 

 رنجِ آگاهی. 3
انیم که به هایی بدترین دستگاهاگر علم و الهیّات و فلسفه را مهم

توان ها را نیز میدهند، انسانشناختی بشر پاسخ میهای هستیپرسش

هرگونه دانش قطعی علم است و »در یکی از این سه دسته جای داد. 

هرگونه عقیدۀ جزمی که از حدود دانش قطعی قدم فراتر بگذارد، به 

الهیات تعلق دارد. اما میان الهیات و علم برزخی نیز هست نامکشوف 

رای هر دو و در معرض حملۀ هر دو جانب. این برزخ همان فلسفه ب

(. حدودِ اندیشه در میانِ پیروانِ علم و الهیات 23: 1394)راسل، « است

روی، رود. از همینهای فکری فراتر نمیاز مرزهای این دستگاه

پذیر شک و تردیدهای خود را های اثباتدانشمندان با ابزارها و روش

کنند تا با ابزارهای را به آیندگان موکول می هاآنیا  دهندپاسخ می

تر به پاسخ دست یابند. پیروانِ الهیات نیز در چارچوبِ دستگاهِ پیشرفته

های رسند. اماّ کسانی که پاسخهایشان میفکری خود به پاسخ پرسش

شمارند و با های بیکرانِ بشر بسیار ناچیز میعلم را در برابرِ پرسش

شوند، در چارچوبِ اندیشۀ فلسفی قرار الهیات نیز اقناع نمی هایپاسخ

کوشند خواهند گرفت؛ حتی اگر با فلسفه در ستیز باشند. این گروه می

های قطعی الهیات فراتر بروند؛ امّا از آنجا که دانش و علمِ انسان از پاسخ

یرا شوند. زرا توانِ راه یافتن به رمز و راز هستی نیست، به رنج دچار می

های الهیاتی، پایانِ کار بشر زوال بر پایۀ دانشِ بشری و فارغ از دیدگاه

 و نابودی است: 
 اولِّ مخلوق چه باشد؟ زوال

 
 کار جهان اولّ و آخر یکیست 

 (.11: 1370)مدبری،           
های الهیات نیز کسی که در کارِ جهان چندوچون کند و به پاسخ

قانع نشود، به سببِ آگاهی از این زوال به اندوه و رنج دچار خواهدشد. 

آور بودنِ آگاهی از دیرباز در اندیشه و زندگی بشر بازتافته است. دو رنج

اثر سوفوکلس و  ادیپوسِ شهریارتراژدی مهم در یونانِ باستان، یعنی 

از آیسخولوس، بر پایۀ آگاهی و رنجِ آن شکل  رومتئوس در بندپ

ادیپوس مردی داناست. از راز زندگی خود: پدرکشی و مادر »اند؛ گرفته

همسری و رمز زندگی آدمیان که تنها ابوالهولی بر در شهر تبای 

داند، باخبر است. آگاهی نخستین موجب گریز او از کورینتوس و می

« است که زادگاه و کارگاه سرنوشت اوستپناه جستن به شهری 

(. پرومته نیز از راز آتش 10: پیشگفتار مترجم / 1401)سوفوکلس، 

دهد که در پیِ ها میدزدد و به انسانآگاه است و آن را از خدایان می

 (.235: 1400ها به بند کشیده شد )آیسخولوس، آن سال

ها وجو در کتابو جست اندوزیدر اینجا آگاهی فقط از راهِ دانش

آید، بلکه گاهی ممکن است نوعِ های پیشینیان به دست نمیو نوشته

ای از زیست یا رویدادهایی ناخواسته و اساساً شناختِ بدیهی یک ویژه

دانایی ادیپ هنگامی »که انسان از خودش سببِ آگاهیِ او شود. چنان

دارندۀ خود اوست. زن ای دربرگشاید، به گونهکه معمای ابوالهول را می
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پرسد: کدام است آن موجودی که هم سرودخوان بدشگون از ادیپ می

Dipous  دوپا(، هم =(Tripous  و هم ،)سه پا =(Tetrapous  =(

)= پا ورم کرده(، این راز تنها ظاهر  Oi-Dipousچهارپا(؟ نزد ادیپ 

ست ای امسأله است که خود اوست و آن انسان است. پاسخ اودیپ شمه

(. به دیگرسخن، شناختِ ادیپ از خود یا 62: 1369)کیا، « از دانایی

 "پایمتورم"اساساً مشکلِ اصلی او، یعنی ادیپ بودن که به معنای 

(، او را به رنج انداخت. البته در این 109: 1401است )سوفوکلس، 

افتند که از پیش تأمّلات و هایی به دامِ آگاهی میموارد نیز انسان

بخش ممکن است اند؛ وگرنه رویدادهای آگاهیای داشتهای ویژههدرنگ

ها قرار بگیرند و اینان از کنارِ آن رویدادها به در مسیر بسیاری از انسان

 سادگی بگذرند. 

گونه اند منشأ ایندر فرهنگِ ایرانی، برخی از پژوهشگران کوشیده

( 67: 1369)کیا، اند از آگاهی را که برخی آن را آگاهی تراژیک نامیده

(. 114: 1345در آیینِ زروانی بجویند )نیز نک: اسلامی ندوشن، 

داند و در این باره که موله این نوع از بدبینی را غیر اسلامی میچنان

قدرت سخت و شدید سرنوشت، پوچی و کوتاهی عمر گذرا، »گوید: می

ها ها، همه موضوعاتی هستند که هم در حماسهبیهودگی کوشش انسان

اند و کمی بعد آن را در و هم در بخشی از ادبیات پهلوی گنجانده شده

ها بیان شده، اصل ای که در آن حماسهیابیم. بدبینیعمرخیاّم بازمی

اسلامی ندارد ـ تقدیر اسلامی ساختاری متفاوت دارد ـ و هرچند 

بینی نسبت به زندگی یکی از خطوط اساسی دین زردشتی است، خوش

)کیا، « ل اعتقاد به زمان بیکرانه به هیچ روی چنین نیستاما در اصو

(. یکی از اندوهگینانِ رنجِ آگاهی در ادب فارسی فردوسی 12: 1369

 است.
 

 فردوسی و رنجِ آگاهی. 4
در تاریخ ادبیّات فارسی گرچه شاعرانی پیش از فردوسی از رنجِ آگاهی 

که آغازگرِ ثبتِ  اند، امّا این فردوسی استو اندوهِ دانایی سخن گفته

است. اسلامی ندوشن  شاهنامهاندوهِ آگاهان به شکلی گسترده در 

( نیز به درستی اشاره کرده است که شهید بلخی و رودکی 114: 1346)

اند. دو شاعری هستند که پیش از فردوسی دارای روحِ خیاّمی بوده

ی اند، امّا بدبینی رودکی مانند بدبینشهید و رودکی هر دو بدبین»

البته «. فردوسی با دعوت به نشاط و عیش و اغتنام فرصت همراه است

فردوسی مردی موحدّ و یکتاپرست است و به خوانندگانش نیز پند 

دهد که در امور جهان چندوچون نکنند و به هستی خداوند خستو می

(. با این حال، 1/  1: 1393)فردوسی، « ز گفتار و پیکار یکسو»شوند و 

دیدهای خود را دربارۀ بسیاری از مسائلِ فکری که ممکن تواند ترنمی

دنیای فردوسی »است ذهن هر انسانی را به خود مشغول دارد، رها کند. 

کند؛ گاهی به سوی این اندیشه بست و نجات نوسان میبین بن

(. او از 142: 1346)اسلامی ندوشن، « گراید، گاهی به سوی آنمی

ردیدی ندارد و در آغازِ داستانِ سهراب یکسو دربارۀ جهان پس از مرگ ت

 :گویددارد، میرا از جُستنِ رازِ مرگ بازمیاش که خواننده
 به رفتن مگر بهتر آیدت جای

 
 چُن آرام گیری به دیگر سرای 

 (.261/  1: 1393)فردوسی،   

از دیگرسو، در پایانِ همین داستان و پس از مرگِ سهراب، از آنچه 

خبری و آید و از چندوچون و کیفیتش اظهارِ بیمیپس از مرگ پیش 

 کند:تردید می

 بدین رفتن اکنون بباید گریست

 ندانم که کارش به فرجام چیست

 (.300)همان:   

( منظور فردوسی را در اینجا 759/  1: 1403البته خالقی مطلق )

داند. با این حال، نباید این نمی« هرگز تردید در وجود جهان دیگر»

وجه را نیز نادیده گرفت که این تردید در چندوچون یا کیفیتِ زندگیِ 

(؛ به ویژه اگر یکی از 130: 1346پس از مرگ است )اسلامی ندوشن، 

هایی توانیم رگهگری بدانیم، میرا زروانی شاهنامهحاکم بر های اندیشه

از پایان کارش »از این باور را در بیت بالا ببینیم؛ زیرا یک انسانِ زروانی 

داند که به سرای جاودان خواهد شتافت و تقدیر و فقط این را می

( یا در ترجمۀ اسلامی 410: 1375)زنر، « متعلقات او نیز نامعلوم است

به سرای ابد خواهد »( از همین سخنِ زنر، انسان 99: 1346ن )ندوش

 «.شتافت و وضع باشندگان این سرای به کلیّ نامعلوم است

بدانیم، فردوسی شاهنامه  شدۀاگر دیباچه را واپسین بخش سروده 

چنان از در آنجا از رنجِ آگاهی به دردِ تنهایی رسیده است. دنیای او آن

است که شنوندۀ لایقی برای سخنانش  اطرافیانش فاصله گرفته

 یابد:نمی

 حکیما چو کس نیست گفتن چه سود

 از این پس بگو کآفرینش چه بود 

 (.2/  1: 1393)فردوسی،   

دهد، فردوسی هست که نشان می شاهنامههای فراوانی در نشانه

های پیشرفتۀ ها تکنیکبسیار کتابخوان بوده است. یکی از این نشانه

تواند حاصلِ نبوغِ شاعر باشد می هاآنروایتگری است که تنها بخشی از 

را باید نتیجۀ درنگ و دقّت و مطالعۀ بسیارِ فردوسی  هاآنو بسیاری از 

های منسوب به فردوسی ر بیتروی است که ددانست. شاید از همین

 ( نیز چنین بیتی آمده است:414: 1389)عوفی،  لباب الالبابدر 
 ز گفتارِ تازیّ و از پهلوانی  بسی رنج دیدم بسی گفته خواندم

توان صرفاً حاصلِ دانشِ فراوان و با این حال، اندوهِ فردوسی را نمی

زیستن با پهلوانان و  رسدمی نظربهمطالعۀ بسیار او به شمار آورد، بلکه 

گونه اندوهناک و آگاه کرده باشد. در های شاهنامه او را اینشخصیتّ

جایی که نه ضحّاک و افراسیاب پایدارند و نه کاوس و رستم و کیخسرو، 

اقتضای طبع شاهنامه »توان شاد زیست و اندوهناک نشد. چگونه می

پادشاهان بر برانگیختن تأمل و عبرت است. سرنوشت پهلوانان و 

اعتبار بودن و بی سر و دم نسبت به شگفت بودن و بیبهخواننده را دم

(. در 111: 1346)اسلامی ندوشن، « داردپای بودن دنیا آگاه نگاه می

های شاهنامه نبوده، بلکه، واقع فردوسی روایتگر صرِفِ زندگی شخصیّت

فریده و جانی تازه را از نو آ هاآنگر دهر در رباعیاتِ خیاّمی، مانندِ کوزه

 شان دمیده و در پایان روایتگر مرگشان بوده است.در هستی

   زندشاست که عقل آفرین می جامی

 زندشصد بوسه ز مهر بر جبین می
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 گر دهر چنین جام لطیفاین کوزه

 زندشسازد و باز بر زمین میمی

 (.93: 1385)خیام،   

روانی مانندِ ایرج و های روشنفردوسی نه تنها از مرگِ شخصیتّ

سیاوش، بلکه حتی در مرگِ پیران و بندی شدنِ ضحاّک نیز که بدتر 

شود. او که در مرگِ سیاوش جهان را بی میاز مرگ است، اندوهناک 

دستِ (، در مرگِ پیران به393/  1: 1393سر و پا نامیده بود )فردوسی، 

گریزد، با آفریدنِ گودرز، آنگاه که سپهسالارِ توران به سوی کوه می

ای درخشان، گودرز و خواننده و راوی را نیز به همدردی با پیران صحنه

 برانگیخته است:

 بگریخت و شد سوی کوه ز گودرز

 غمی شد ز درد، اندر آمد ستُوه

 سر بر دوانشد بر آن کوههمی

 کزو بازگردد مگر پهلوان

 نگه کرد گودرز و بگریست زار

 بترسید از آن گردش روزگار

 بدانست کش نیست با کس وفا

 میان بسته دارد ز بهر جفا

 (.770)همان: 

این ناپایداری و ناجوانمردیِ روزگار شاعرِ ما را به چنین اندوهی 

خواهد خوانندگانش نیز مانندِ او در اندوه آگاهی افکنده است که نمی

ها را از این چندوچون شاهنامهروی، خوانندۀ زندگی کنند. از همین

ای مانندِ مرگ را به آزمندی دارد و جویندۀ رازِ امورِ ناگشودنیبازمی

دانشی »و دیدگاهِ فردوسی،  شاهنامه(. در 261کند )همان: تهم میم

ترین دانش است و در این که در پی جُستن راز آفرینش باشد، زشت

: 1389)خالقی مطلق، « وگو شده استفراوان گفت شاهنامهباره در 

(. در همین دیدگاه است که پروازِ کاوس نیز کاری 113/  4بخش 

« کجا راز یزدان همی بازجُست»اهریمنی است، زیرا او به آسمان رفت و 

(. از همین دید 983؛ نیز نک: همان: 170/  2: 1393)فردوسی، 

دان بسیارگوی را نیز به شِ فلسفهتوان پرهیزِ فردوسی از پیمودنِ رومی

 بحث نهاد. 
 دانِ بسیارگویایا فلسفه

 
 بپویم به راهی که گفتی مپوی 

 (.631/  1)همان:           
دهندۀ ستیز او با فلسفه به دیگرسخن، این بیتِ فردوسی نشان

( به درستی در این باره گفته است: 126: 1394نیست و سجّاد آیدنلو )

گراییِ صِرف فیلسوفان در لی فردوسی بر استدلالگیری اصخرده»

در اثبات ذات یزدان مخالفت  هاآنموضوع توحید است و با شیوۀ 

به دیگرسخن، مخالفتِ فردوسی با فیلسوف در بیتِ بالا و «. کندمی

(، با وجودِ آنکه 125بیتی دیگر، پس از مرگِ یزدگردِ شهریار )همان: 

ت، به منزلۀ ستیزِ او با فلسفه نیست؛ فردوسی مردی خردگرا و حکیم اس

زیرا اساساً فردوسی دیدی فلسفی به جهان دارد. با این حال، او با 

داند و به های قطعی الهیات در وجودِ خداوند چندوچونی روا نمیپاسخ

های چرخ و روزگار و زندگی و هستی قادر مطلق خستو است، اماّ ستم

دور دارد و عمدتاً پاسخِ روشنی برای  تواند از دیدهزوالِ آن را نیز نمی

خواهد دامنۀ این چندوچون را به هستیِ ندارد. بنابراین، نمی هاآن

)فردوسی، « تو گر باهشُی گردِ یزدان مگرد»خداوند نیز بکشاند؛ زیرا 

آنکه هوش دارد اصلاً دربارۀ هستی خداوند »؛ یعنی (937/  2: 1393

روی، از همین (.54/  4: بخش 1398)خالقی مطلق، « کندگفتگو نمی

پرده، جویندگانِ رازِ جهان را نیز به پیچیدن از سرانجام، آشکارا و بی

 دهد:درد بشارت می

 میاز و متاز و مناز و مرنج

 چه یازی به کین و چه نازی به گنج

 گویکه بهرِ تو این است زین تیره

 هنر جوی و رازِ جهان را مجوی

 درد که گر بازیابی بپیچی ز

 پژوهش مکن گردِ رازش مگرد

 (.452/  2: 1393)فردوسی، 

وجو همان پندی است که یوکاست، مادر و همسرِ پرهیز از جست

خواهی زنده یوکاسته: نه! به خدا سوگند اگر می»دهد: ادیپ، به او می

های من بس نبوده است؟ وجو ادامه یابد. آیا رنجبمانی، نباید این جست

ادیپوس: جای ترس نیست. حتی اگر روشن شود که من فرزند و 

با وجودِ پندها و «. ودم، از بزرگی تو نخواهد کاستفرزندزادۀ غلامی ب

وجو وارِ یوکاسته، آنچه ادیپ را به ادامۀ جستهشدارهای فردوسی

خواهم حقیقت ادیپوس: نمی»دارد، کشف حقیقت و دانایی است:  وامی

گونه (. به هر روی، آن112: 1401)سوفوکلس، « را ندانسته رها کنم

ادیپ او را به آگاهیِ تراژیک کشانید،  که حقایق و بدیهیاتِ زندگیِ

روایتگریِ زندگی و مرگِ پهلوانان نیز از بدیهیاتِ زندگی فردوسی و 

ناخواه به سوی چندوچونِ امور و اساساً خویشکاریِ اوست که خواه

روی، فارغ اندیشیدن به رمز و رازِ زندگی و مرگ خواهد رفت. از همین

تواند ، ماهیّتِ این کتاب میاهنامهشهای زروانی در از تأثیرِ اندیشه

 فردوسی را به سویی که دیدیم، رهنمون شده باشد.
 

 بَرانِ رنجِ فردوسیمیراث. 5
شاید نتوان شاعری در ادب فارسیِ پس از فردوسی نشان داد که، 

ها را مستقیم یا غیر مستقیم، از او متأثّر نشده باشد. این تأثیرپذیری

ترین های مختلف بخش کرد. تأثیرپذیرفتهها و گونهتوان در شاخهمی

سرایان هستند که پس از استاد طوس بر شاعران از فردوسی حماسه

اند. حتی شاعری های حماسی را به نظم درآوردهاو داستانوزنِ کتابِ 

های عاشقانه را نیز به نظم درآورده است، به مانندِ نظامی که داستان

های تأثیرپذیری پیشروی فردوسی اشاره کرده است. البته ابعاد و گونه

از فردوسی فراوان است و شاعری مانندِ سعدی را نیز در بر گرفته که 

سروده و یک بار نیز به معارضه  شاهنامهعلیمی را بر وزنِ ای تمنظومه

تنها وصف میدان کارزار بود، جز  شاهنامهاگر »با فردوسی رفته است. 

 شاهنامهگذاشت. ولی در سرایان پس از فردوسی تأثیر نمیدر حماسه

وصف نبردها همیشه کوتاه است و بخش بزرگ این کتاب حکمت 

 (.567: 1367)خالقی مطلق، « است



 1404پاییز و زمستان  /دومشماره سال اول/  /نوین ایرانشناسی هاینشریه پژوهش  9

 

ترین توان مهماگر از حوزۀ فرم و ساختار و زبان بیرون بیاییم، می

بینیِ فردوسی را به ترتیبِ تاریخی خیّام و حافظ دانست. پیروانِ جهان

دست داد.  توان نشانِ فردوسی را بهجای رباعیّاتِ خیام میدر جای

مون اصلی رباعیاتِ اصیل خیاّم ( پنج مض120: 1346اسلامی ندوشن )

را حیرت؛ چون و چرا؛ ناپایداری جهان؛ اغتنام وقت و اکسیر شراب؛ 

داند و پس از به دست دادنِ شواهدی از رباعیاتِ خیاّم برای جبر می

نیز به دست داده و شاهنامه هریک از این مضامین شواهدِ بسیاری از 

 شاهنامهشود، ریشه در نشان داده است، آنچه تفکر خیاّمی نامیده می

تواند متأثّر از باورهای زروانی باشد. یا فرهنگِ باستانی ایران دارد و می

که از خود اوست و چه  هاآنهای خیاّمی، چه رباعی»به دیگرسخن، 

اند، سرچشمۀ اصلی خود را در که دیگران به شیوۀ او پرداخته هاآن

(. به دیگرسخن، آنچه امروزه روح یا 141)همان: « اندجسته شاهنامه

شود و در کانونِ آن رنجِ آگاهی از زوال و پایانِ دیدگاهِ خیاّمیِ نامیده می

درگسترده است.  این میراث،  شاهنامهزند، در سراسرِ زندگی موج می

در دیوان حافظ ابیات فراوانی هست که نفوذ »رسد. سپس به حافظ می

و بینش سرایندۀ آن را گاه مستقیم و گاه از راه خیاّم نشان مه شاهنا

(. آگاهی از زوال و پایانِ تلخِ 569: 1367)خالقی مطلق، « دهندمی

انسان و اندیشه در این باره میراثی است که از فردوسی به خیاّم و حافظ 

و   رسیده است. حافظ نیز از آگاهی به رنج اندر است و در کنارِ ایمان

روی، کمترین رِ موحدانه از وسوسۀ عقل نیز برکنار نیست. از همینباو

 داند:بهرۀ باده را رهایی از همین وسوسه می
 ز باده هیچت اگر نیست این نه بس که ترا

 خبر دارددمی ز وسوسۀ عقل بی
 (.240/  1: 1362)حافظ،   

دهد، یکی از موضوعاتِ موردِ وجو در دیوانِ حافظ نشان میجست

بینی خیّامی و رنجِ آگاهی است که در کنارِ علاقۀ او همین جهان

کوشد موضوعاتِ پرتکرارِ دیوانش تشخّصی ویژه دارد. گرچه حافظ می

تأثیری عمیق »در هر غزل چندین موضوع بگنجاند و این پرمحتوایی 

( نهاده، اماّ گاهی 651: 1386)خرمشاهی، « در صورت و ساختارِ غزل او

غزل را به یک موضوع اختصاص داده است. همین  نیز سراسر یک

دیدگاهِ خیاّمی و رنجِ آگاهی در غزلی مستقل به مطلع زیر بازتاب یافته 

 است:
 تر ز عیش و صحبت باغ و بهار چیست؟خوش

 ساقی کجاست گو سبب انتظار چیست؟
 (.148: 1362)حافظ،   

 چندوچونروحِ پرسشگر و « چیست»در این غزل که با ردیفِ 

/  2: 1393کنندۀّ خیّامی در ساختار نیز راه یافته است )حمیدیان، 

هر وقتِ »گوید که (، گاهی از غنیمت شمردنِ دم سخن می1414

اعتباریِ )همانجا( و گاهی به بی« خوش که دست دهد مغتنم شمار

کند. در همین )همانجا( اشاره می« بسته به موییست»عمر که پیوندِ آن 

)همانجا( « طرف جویبار و می خوشگوار»زندگی و روضۀ ارم را غزل آب 

 راند:خبریِ فلک نیز سخن میوار، از بیداند و در یک بیت، فردوسیمی
 راز درون پرده چه داند فلک، خموش

 دار چیست؟ای مدّعی، نزاع تو با پرده
 )همانجا(.

پایۀ آن  این بیت از سویی یادآورِ رباعیِ معروفِ خیّامی است که بر

وگویِ و از دیگرسو، یادآورِ گفت« تر استچرخ از تو هزار بار بیچاره»

فردوسی با چرخ در آغازِ پادشاهی اشکانیان است که در آن چرخ به 

 کند:دانشی خودش اشاره میبرتری و آگاهیِ انسان و ناتوانی و بی

 یی برتریتو از من به هر باره

 پروریروان را به دانش همی

 و خواب و رای و نشستِ تو هست خور

 به نیک و به بد راه و دست تو هست

 بدین هرچه گفتم، مرا راه نیست

 خور و ماه ازین دانش آگاه نیست

 (.341/  2: 1393)فردوسی،   

های بالا با آن روحیّۀ یکتاپرستانۀ خود از زبانِ فردوسی پس از بیت

گونه که حافظ نزاع خواند و آنفرامیچرخ مردم را به گرویدن به یزدان 

داند، دامنِ چرخ را از آلودگیِ ستم در حق دار را روا نمیبا فلکِ پرده

که نگارندۀ غیب، نیست معلوم که در پردۀ »کند؛ زیرا مردمان پاک می

راز این پرده نهانست و »( و 284/  1: 1362)حافظ، « اسرار چه کرد

فردوسی در پایانِ داستانِ رستم و (. 418)همان: « نهان خواهد بود

رود، هایی که بر بشر میخبریِ چرخ از رنجسهراب نیز یک بار دیگر از بی

 داند:راند و فراتر رفتن از چرخ را روا نمیسخن می

 اگر هست ازین چرخ را آگهی

 ست مغزش تهیهمانا که گشته

 چُنان دان کزین گَردش آگاه نیست

 نیست ز چرخِ برین بگذری، راه

 (.299/  1: 1393)فردوسی،   

چرخ از ستمی که بر آدمی »در واقع فردوسی، بر آن است که 

خواهد بداند پس مسئول این رود، آگاه نیست. اکنون خواننده میمی

ستم کیست. ولی شاعر در مصراع دوم این راز را همچنان در پرده 

 گفتۀ حافظ:(؛ زیرا به 758/  1: 1403)خالقی مطلق، « گذاردمی

 آن که پرنقش زد این دایرۀ مینائی
 کس ندانست که در گردش پرگار چه کرد  

 (.563/  1: 1385؛ نک: خرمشاهی، 284/  1: 1362)حافظ، 
دهد که او پراکندگیِ موضوعِ رنجِ آگاهی در دیوان حافظ نشان می

داشته و گرچه خودش از چندوچون و  شاهنامهمانندِ خیاّم چشمی به 

من و تو محرم این راز »داند وجو در این باره بر کنار نیست و میجست

اش را از ندِ فردوسی خواننده(، اماّ مان776/  1: 1362)حافظ، « ایمنه

که کس نگشود و نگشاید به »دارد؛ چرا وجوی راز دهر بازمیجُست

(. جهان در نگاهِ حافظ پرویزنِ 22)همان: « حکمت این معمّا را

)همان: « اش سر کسری و تاج پرویز استکه ریزه»افشانی است خون

نجام به این (. او که هزار بار در کار جهان تحقیق کرده است، سرا100

)همان: « جهان و کار جهان جمله هیچ در هیچ است»نتیجه رسیده که 

( که با 210/  1: 1393( و در یک غزل دیگر مانندِ فردوسی )600

گردد، قفسِ تن یا این گذشتنِ هر روز گویی تنش از بد گیتی آزاد می

داند و رهایی از آن یا همان مرگ را آرزو جهان را سزای خود نمی
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 داند:کند. با این حال، چراییِ آمدن و رفتنِ خود را نیز نمیمی

 عیان نشد که چرا آمدم کجا بودم

 دریغ و درد که غافل ز کار خویشتنم

 (.684/  1: 1362)حافظ،   

را هوشمندانه برای « نخواهد ماند»حافظ در غزلی دیگر که ردیفِ 

گوید. آنجا که میآن برگزیده است، سراسر از ناپایداریِ جهان سخن 

بر صحیفۀ هستی »( و 368)همان: « زند همه رادار به شمشیر میپرده»

شکر و شکایت ز نقش نیک »)همانجا(، جایی برای « رقم نخواهد ماند

)همانجا(. او « مقیم حریم حرم نخواهد ماند»نیست و کسی نیز « و بد

هم مجالی  سروده، باز« این همه نیست»در غزلی دیگر نیز که با ردیفِ 

ها یافته است. در این غزل مجموعۀ جهان یا برای طرحِ همان اندیشه

مندی داند و انسان را به بهرهنمی« این همه»را « کارگه کون و مکان»

 خواند:از زمانِ کوتاهِ زیستن که به اندازۀ لب تا دهان است، فرامی

 پنج روزی که درین مرحله مهلت داری

 مان این همه نیستخوش بیاسای زمانی که ز

 بر لب بحر فنا منتظریم ای ساقی

 فرصتی دان که ز لب تا به دهان این همه نیست

 (.166)همان:   

پیش از این اشاره کردیم که موضوعاتِ غزل حافظ متنوع است و 

در اینجا نیز نباید ناگفته نهاد که موضوعِ آگاهی و رنجِ آن و 

موضوعاتِ شعرِ حافظ فراوانی های خیاّمی نسبت به دیگر چندوچون

( نیز به این نکته اشاره 126/  1: 1393بیشتری ندارد و حمیدیان )

کرده است که در دو زمینۀ شعر حافظ، یعنی عرفان یا گرایش مؤمنانه 

های فلسفی و حکمی، دستۀ دوم در اقلیّت است. البته ایشان و اندیشه

غالباً زیرپوستی »را  کند، امّا آنوچرای حافظ را نفی نمیشک و چون

های ایهامی یا های معمولاً نهفته در زیر انواع پوششگوشییا بازی

 داند.)همانجا( می« مضامینی دوضلعی

 

 سعدی و برداشتی نو از رنجِ آگاهی. 6
سخن گفتیم، سعدی اهلِ تردید و  هاآنبر خلاف سه شاعری که از 

طریق معرفت را »چندوچون و تأملِ خیّامی در جهان هستی نیست. او 

داند و بر آن است ادراک ناتوان در تفکر در آثار و آیات و آلاء خداوند می

)تجلیل، « رسدپای ما در کنُه ذات خدا نمیو عقل و قیاس سست

آثارِ سعدی و به ویژه  بینی در سراسرِ(. این جهان256/  1: 1373

شود که به هر او کمتر وسوسه می»شود؛ زیرا های او دیده میغزل

(. از 125/  1: 1393)حمیدیان، « ای سرک بکشدگوشه و اندیشه

گوید که انسان چه کِه باشد چه وار نمیگاه فردوسیروی او هیچهمین

 آمد:گاه به دنیا نمیمِه بهتر آن بود که هیچ

 ادی خردمند مرد اگر خود نز

 نبودی ورا روزِ ننگ و نبرد  

   ندیدی جهان از بنه بِه بُدی

 اگر مِه بدُی مرد اگر کِه بدی  

 (876/  2: 1393)فردوسی،   

ها البته این بدان معنا نیست که فردوسی و سعدی در همۀ زمینه

تفکرّ از نظر برخی از وجوه »از هم دور هستند. از قضا این دو تن چنان 

های اخلاقی، فلسفی، اجتماعی و هنر تصویرگری، و نحوۀ بیان و نیش

های انسانی به هم نزدیکند که حتی یک جوشندگی طبع و واکنش

چنان در برخی از تابند ]ولی[ گاهی آنلحظه فاصله را از یکدیگر برنمی

های خاص از مسائل زندگی ها و برداشتبینیهای ذهنی و جهانزمینه

« اندشوند، که گویی در دو سوی زمان بیکران ایستادهیگر دور میاز یکد

(. در دیدگاهِ سعدی جایی برای چندوچون در 55/  2: 1373)رستگار، 

جهان و جسُتنِ رازِ سپهر نیست. در این دیدگاه انسان به جهان آمده 

است که بندگی کند و از اینکه در جهانِ دیگر حیاتِ جاودان دارد، شاد 

جهان آفرینش برای اثبات وجود خدا بسنده »ر دیدگاهِ او، باشد. د

رساند، حتی از مرگ، که ما را به خدا می»( و 238: 1369)ماسه، « است

(. از همین روی است که او شاعر 239)همان: « نباید هراسان بود

«. به جهان خرّم از آن ]است[، که جهان خرمّ از اوست»زندگی است و 

ردوسی گرفتارِ رنجِ تردید یا پایان و زوال نیست؛ زیرا او مانندِ خیّام و ف

هایِ دستگاهِ الهیات برخلافِ حافظ چندوچونِ پاسخبا پذیرشِ بی

فرصت شمار صحبت کز این دوراهه منزل »گفت: ( که می784: 1362)

 1: 1385)نک: خرمشاهی، « چون بگذریم دیگر نتوان به  هم رسیدن /

 ار در جهانی دیگر است:(، غرق در شوق وصالِ ی382 /

 مردم از فتنه گریزند و ندانند که ما

 به تمنّای تو در حسرت رستاخیزیم

 (.216: 1385)سعدی،   

ای دیگر است؛ به تعبیر محمدتقی جعفری اندوه سعدی از گونه

چهرۀ همۀ رهروانِ کمال را »( این اندوهِ مقدس که 263/  1: 1373)

شادی است؛ اندوهِ عشق است و هجرانِ اصلِ خرمّی و « پوشانده است

 معشوقی که در پسِ پرده است.

 ریزیمتو پس پرده و ما خونِ جگر می

 وه که گر پرده برافتد که چه شور انگیزیم

 دراندیگران را غمِ جان دارد و ما جامه

 که بفرمایی تا از سر جان برخیزیم

 (.216: 1385)سعدی، 

در نزدِ فردوسی و خیّام و حافظ  سعدی، از گونۀ دیگرِ اندوه که

بینی خود در بیتی عاشقانه از دیدیم، آگاه است؛ امّا آن را نیز در جهان

ای دیگر تفسیر کرده است. او در بدایع غزلی دارد که بر پایۀ چاپِ گونه

 شود:غلامحسین یوسفی، با بیت زیر آغاز می
 ما نتوانیم و عشق پنجه درانداختن

 سر ما تاختن کند برقوتّ او می
 (.279)همان:   

هایی که تاکنون نویسشی از بیت هفتم این غزلِ نُه بیتی در تصحیح

های سعدی عرضه شده، محل اختلافِ نسبی مصححان بوده از غزل

 است. بر پایۀ چاپ یوسفی این بیت چنین است:

 هرکه چنین روی دید جامه چو سعدی درید

 موجب دیوانگی است آفت نشناختن

 )همانجا(.  
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گونه به دست های این بیت اینبدلها، نسخهدر همین چاپ از غزل

؛ گ: دیوانگیست از همه گ: جامۀ سعدی. متن از ه»است:  داده شده

«. ، مه: عالم نشناختن؛ آ: غیر تو بشناختن. متن از م و تشناختن؛ ه

( در این 253: 1320اختلافِ چاپِ یوسفی با چاپ فروغی )سعدی، 

است که فروغی وجه « بشناختن / نشناختن»فقط بر سر نویسشِ  بیت

 گونه تصحیح کرده است:نخست را برگزیده است. یغمایی نیز بیت را این

 هرکه چنین روی دید جامۀ سعدی درید

 موجب دیوانگی است از همه نشناختن

 (.513: 1390)همو،   

مشهد: »شده: گونه به دست داده ها نیز اینبدلدر این چاپ، نسخه

غیر تو بشناختن. ایندیا، هند: عالم بشناختن. فروغی، مجلس: آفت 

)همانجا(. ظاهراً کاتبان در صورت و « نقطه استبشناختن. در متن بی

و « بشناختن»اند که معنای سرراستی نرسیدهمعنای بیت به

اند و آشفتگی همین نقطه در بیت نهادههای بییا ریخت« نشناختن»

بب آشفتگی کل مصراع شده است. اگر سه تصحیح مهم از نویسش س

های فروغی و یغمایی و یوسفی بدانیم، فقط فروغی ها را چاپغزل

رسد همین می نظربهرا برتر دانسته و به متن برده است. « بشناختن»

 نویسش نیز درست باشد.

رسان را آفت و آسیب« آگاهی»و « شناختن»سعدی در این بیت 

بینیم که در فردوسی و در اینجا همان دیدگاهی را می دانسته است.

گونه که در دیدگاهِ فردوسی و شاعرانِ خیّام و حافظ نیز دیده شد. همان

وجو در رمز همانندش آگاهی و شناخت که حاصلِ چندوچون و جست

شد، در این غزل نیز سعدی و راز جهان است، سبب رنج و اندوه می

انسته است. اما این آفتِ شناخت با آنچه و آگاهی را آفت د« شناخت»

وجو در شناختِ جهان و جست هاآندر آن سه تن دیدیم، فرق دارد. 

دانستند، اماّ سعدی شناختنِ زیباییِ آور میرمز و راز آن را آفت و رنج

داند. این برداشت، تفسیری نو و دگرگون یار را آفت و سبب دیوانگی می

زا آور و جنونیز آگاهی را آفت و رنجاز آگاهی است. آری، سعدی ن

روی، در تصحیح این بیت از داند، امّا آگاهی از زیبایی یار. از همینمی

های سعدی باید همان گزینشِ فروغی را برتر دانست و تفسیر و غزل

( را 1048: 1390( و نیازکار )725: 1380نیسی )سعدی، توضیح برگ

 از این بیت پذیرفت.

 

 نتیجه. 7
بندی کنیم، با بررسی موضوعات و مضامینِ شعرِ فارسی را دسته اگر

توان هم میزانِ نزدیکی و دوریِ دنیای دو یا چند شاعر را با می هاآن

را در ساختن یا نو کردنِ مضامین فهمید.  هاآنهم سنجید، هم خلاقیّتِ 

ما در این مقاله یک موضوعِ مهم و چندوجهی را که در کانونِ آن آگاهی 

گیری کردیم و دربارۀ آن در شود، در فردوسی پیو رنجِ آن دیده می

شعر خیاّم و حافظ نیز سخن گفتیم. این موضوع در خیّام چنان 

بینیِ کانونیِ شعر و اندیشۀ شده و معروف است که اساساً جهانشناخته

دهد. در حافظ نیز یکی از موضوعاتِ مهم و موردِ توجّه او را تشکیل می

وجو، ین موضوع است. به دیگرسخن، بر پایۀ این جستشاعر هم

توان نحوۀ بینیِ فردوسی و خیّام و حافظ به هم نزدیک است و میجهان

 هاآنرا به مجموعۀ هستی در ذیل یک مجموعه قرار داد.  هاآننگاهِ 

توان دانند؛ زیرا با آگاهی نمیآور میآگاهی و در پی آن زندگی را رنج

های اساسی هستی رسید ، بلکه این آگاهی برای آدمی به پاسخِ پرسش

کند. صاحبانِ این دیدگاه را فقط زوال و پایانی نامشخص را آشکار می

توان اندیشمندانی دانست که حتی در صورتِ دشمنی با فلسفه می

 اند.خیز به جهان داشتهفلسفی و چندوچوننگاهی 

گاه مانند در همین موضوع، سعدی شاعری دیگرگون است. او هیچ

های آن سه شاعرِ بزرگِ دیگر اهل چندوچون و تردید نیست و پاسخ

پذیرد. سعدی، اساساً، اهل ها میقطعیِ الهیات را در همۀ زمینه

ان راه نیست. از هایی نیست که اندیشه را بداندیشیدن در حوزه

بینی خیّامی نامیده روی، از رنجِ آگاهی یا آنچه دیدگاه و جهانهمین

توان نشانی دید. با این حال، او از این رنج شود، در آثارِ سعدی نمیمی

آور و آفت داند، در دید و داوریِ برخی، آگاهی رنجخبر نیست و میبی

جهان، بلکه آگاهی از است؛ امّا این آگاهی را نه خبر از چندوچونِ 

داند. به دیگرسخن، اگر زیبایی یار و اطلاع از آن را موجبِ دیوانگی می

در جهانِ فردوسی و خیاّم و حافظ آگاهی از چندوچونِ جهان آفتی 

پی دارد، در جهانِ سعدی آگاهی از زیباییِ یار آفت  است که رنج در

ه این موضوع توجّهی باست و رنجِ جنون را در پی خواهد داشت. بی

سبب شده است، یک نویسش از غزلی از کتابِ بدایع تصحیف و 

دگرگون شود و در دو چاپِ مهمِ یغمایی و یوسفی وجهِ نادرستِ 

در متن نهاده شود. بر پایۀ بحثی که در این مقاله مطرح « نشناختن»

شد، صورتِ درستِ کل مصراعِ سعدی همان است که در تصحیح 

 «.موجب دیوانگیست آفت بشناختن»ده است: فروغی، به این شکل آم

 

 نامهکتاب
دفتر خسروان )برگزیدۀ شاهنامۀ (. 1394آیدنلو، سجّاد ) [1]

 ، چاپ دوم، تهران: سخن.فردوسی(

، ترجمۀ عبداللهّ مجموعۀ آثار آیسخولوس(. 1390آیسخولوس ) [2]

 کوثری، چاپ اوّل، تهران: نی.

جام ، «خیام و فردوسی(. »1346اسلامی ندوشن، محمدعلی ) [3]
ایرانمهر،  ، چاپ اوّل، تهران:های ادبی(بین )مجموعه مقالهجهان

 .95ـ  144

ذکر جمیل ، «سعدی و معرفت کردگار(. »1373تجلیل، جلیل ) [4]
 .249 ـ 256، چاپ سوم، تهران: سازمان چاپ و انتشارات، سعدی

قی حکمت و ادب در آثار تلا(. »1373جعفری، محمدتقی ) [5]

و  ، چاپ سوم، تهران: سازمان چاپذکر جمیل سعدی، «سعدی

 .256ـ  291 انتشارات،

، تصحیح و دیوان حافظ(. 1362الدین محمّد )حافظ، شمس [6]

 توضیح پرویز ناتل خانلری، چاپ دوم، تهران: خوارزمی.

 ، چاپ سوم، تهران: قطره.شرح شوق(. 1393حمیدیان، سعید ) [7]

، «حافظ و حماسۀ ملیّ ایران(. »1367خالقی مطلق، جلال ) [8]

 .565ـ  573، تابستان، 4، ش 6، س نامهایران
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، «محتوا و صورت در غزل حافظ(. »1386خالقی مطلق، جلال ) [9]

، به سرپرستی اسماعیل سعادت، ج دانشنامۀ زبان و ادب فارسی

 .651ـ  655، 2

، چاپ اولّ، نامههای شاهیادداشت(. 1389خالقی مطلق، جلال ) [10]

 المعارف بزرگ اسلامی.تهران: مرکز دایرۀ

: ، چاپ اوّل، تهرانگزارش شاهنامه(. 1403خالقی مطلق، جلال ) [11]

 سخن.

: ، چاپ شانزدهم، تهراننامهحافظ(. 1385خرمشاهی، بهاءالدین ) [12]

 علمی و فرهنگی.

شیۀ (. رباعیاّت خیّام، تصحیح و تح1385خیام، عمر بن ابراهیم ) [13]

دار، چاپ ی فروغی، به اهتمام عبدالکریم جربزهمحمّدعل

 چهارم،تهران: اساطیر.

، ترجمۀ نجف تاریخ فلسفۀ غرب(. 1394راسل، برتراند ) [14]

 دریابندری، چاپ نهم، تهران: پرواز.

ذکر ، «سعدی و فردوسی(. »1373رستگار فسایی، منصور ) [15]
 130، چاپ سوم، تهران: سازمان چاپ و انتشارات، جمیل سعدی

 .55ـ 

ر ، ترجمۀ تیموگریزروان یا معمای زرتشتی(. 1375زنر، آر. سی ) [16]

 قادری، تهران: فکر روز.

، به اهتمام محمدّعلی فروغی، کلیّات سعدی(. 1320سعدی ) [17]

 تهران: کتابفروشی بروخیم.

های محمّدعلی غزلیّات سعدی بر اساسِ چاپ(. 1380سعدی ) [18]
تصحیح، توضیح گذاری، ، مقابله، اعرابفروغی و حبیب یغمایی

م ها و اصطلاحات، معنای ابیات و ترجمۀ شعرهای عربی: کاظواژه

 نیسی، چاپ اوّل، تهران: فکر روز.برگ

، تصحیح و توضیح غلامحسین یوسفی، غزلهای سعدی(. 1385سعدی )

 چاپ اوّل، تهران: سخن.

، به تصحیح حبیب یغمایی، به غزلیات سعدی(. 1390سعدی ) [19]

پ دوم، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی کوشش مهدی مدائنی، چا

 و مطالعات فرهنگی.

تجلیّ رنج در اساطیر، (. »1400سعیدی، سارا؛ دادور، ابوالقاسم ) [20]

، نشریۀ مطالعات هنرهای زیبا، «گمشبا نگاهی به اسطورۀ گیل

 . 4ـ  15،پاییز، 5ش 

، ترجمۀ شاهرخ مسکوب، های تبایافسانه(. 1401سوفوکلس ) [21]

 : خوارزمی.چاپ هشتم، تهران

، به تصحیح ادوارد لباب الالباب(. 1389عوفی، محمّد بن محمّد ) [22]

جی. براون، با مقدمۀ محمّد قزوینی و تصحیحات جدید و حواشی 

 وتعلیقات سعید نفیسی، چاپ اوّل، تهران: هرمس.

، پیرایش جلال خالقی شاهنامه(. 1393فردوسی، ابوالقاسم ) [23]

 مطلق، چاپ اوّل، تهران: سخن.

، چاپ شاهنامۀ فردوسی و تراژدی آتنی(. 1369کیا، خجسته ) [24]

 اوّل، تهران: علمی و فرهنگی.

ترین شعرای اشعار پراکندۀ قدیمی(. 1362لازار، ژیلبر ) [25]
 ، تهران: انجمن ایرانشناسی فرانسه.زبانفارسی

، ترجمۀ غلامحسین تحقیق دربارۀ سعدی(. 1369ماسه، هانری ) [26]

 بیلی، چاپ دوم، تهران: توس.یوسفی و محمدحسن مهدوی ارد

، دیوانشرح احوال و اشعار شاعران بی(. 1370مدبری، محمود ) [27]

 چاپ اوّل، تهران: پانوس.

، چاپ اوّل، تهران: شرح غزلیات سعدی(. 1390نیازکار، فرح ) [28]

 هرمس.
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